Herbert Achternbusch, der Maler

Er war Universalkiinstler aus Miinchen, war in seiner Jugend Waldler und bis 1988 als Maler
eher weniger bekannt: Herbert Achternbusch (1938-2022). Seine UnbotmafSigkeit kegelte
meist alle Widerstinde nieder und lief} damit freie Bahn fiir seine ungebérdige Fantasie. Mit
Tischeriicken und Armrempeleien verstand er es auf originelle Weise, seinen Anspriichen
Geltung zu verschaffen.

Zum anstehenden 50. Geburtstag lief} die Landeshauptstadt Miinchen im Mai 1988 im
Miinchner Stadtmuseum eine Gesamtschau seiner bisher bekannt gewordenen bildneri-
schen Werke, insbesondere Malereien, zusammenstellen, die Ausgangspunkt fiir die Stre-
cke zum Konigsplatz bildet.

Im sich anschlieflenden ersten Teil werden Eigenarten, Abldufe und Werke des Kiinstlers
Achternbusch als Maler angezeigt, wobei die dort behandelten Umstidnde den Stand bis
April 1988 wiedergeben. Der Beitrag wurde im Ausstellungskatalog des Miinchner Stadt-
museums ,,Herbert Achternbusch. Der Maler® 1988 veroffentlicht und erscheint hier fak-
similiert.

Im anschlieflenden zweiten Teil stehen die vier Bilder-Zyklen Achternbuschs von 1986 im
Blickpunkt, die direkt oder indirekt die Atomseuche von Tschernobyl zum Thema haben.

Danach schreitet die Fokussierung fiir den Koénigsplatz mit dem kiinstlerisch am aussa-
gekraftigsten Atomseuchen-Zyklus DUSCHEN fort und stellt ihn neben den Text eines
Trostbriefes, der im Sommer 1988 geschrieben und Ende Oktober 1988 im Kiinstlerhaus
Bethanien Berlin anlésslich der Ausstellungseroffnung ,,Herbert Achternbusch. Der Maler®
vor den Originalen vorgetragen wurde.

Der vierte Teil wird die Ankunft am Kénigsplatz beschreiben.

April 2023
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Selbstportrat und Eigensinn
Aspekte zur Malerei Herbert Achternbuschs

Matthias Klein

I. Vom Sonntagsmaler zum
Wochentagsmaler

Das Bildermachen ist eine Ausdruckswei-
se Herbert Achrernbuschs, deren Wur-
zeln tief in seine Vergangenheit reichen.'
Seine Murter, die gern malte, haree
durchaus Verstindnis, als ihr Sohn Maler
als Berufswunsch angab,’ so dafl fiir den
Schiiler Herbert schon bald lapidar die
Alternative bestand: »Was nimmst du
ernster, dich heute fiir die Schule vorzu-
bereiten oder ¢in Bild zu malen? So nahm
ich wieder einen Pappkarton und malte
einen Baum meiner Heimat. So wurde ich
Maler.«*
Bis zum Ende der sechziger Jahre er-
streckt sich die Zeit, in der er verschiede-
ne, zum Teil gattungsiibergreifende Tech-
niken der Bildnerei ausprobierte, die er
noch kurz vor der Fobnforscher-Zeit als
unwesentlich einstufte: »An einem Leben
als Maler bin ich vorbeigegangen.«*
Der Chronist tut sich schwer, fiir diese
Zeit ein auch nur einigermaflen iiber-
schaubares Werksverzeichnis vorzulegen,
denn das meiste ist verschollen, vergessen
oder vom Autor selbst zerstort worden.
Die 1968 jih abgebrochene Malphase
wird sechzehn Jahre spiter nur scheinbar
schlagartig  weitergefithrr.  Tatsichlich
kiindigte sich das bildnerische Arbeiten -
abgesehen vom Bilder-machen der Film-
kamera — schon 1981 in verschiedenen
Abstufungen an. Blieb die Rolle des Ma-
lers in Der Depp fiir den Maler Achtern-
busch noch ohne sichtbare Folgen, so
kehrte wenigstens die gedankliche Vor-
stellung vom Malen in seinen Kopf zu-
riick. Zwar hatte er mit den dort gezeig-
ten Staffelei-Bildern nichts zu schaffen,®
aber die Struktur jenes Malvorgangs mit
den tiglich sich indernden Motiven, die
nach einer Woche zu einem fertigen Bild
fiihrte,” entsprach nicht nur den Fihigkei-
ten des debilen Deppen, sondern sie lifit
sich noch in abgeiinderter Form im Sonn-
g prinzip des Fobnforsch
dererkennen,
Die ausschlaggebende Hinfiihrung zur
Wiederaufnahme der Malerei erfolgte
méglicherweise iiber das Medium Buch.
Blieben die friiheren Romane véllig ohne
Bildmaterial, so inderte sich dies 1981. Im

5 wWie-

48

)

Aber an diesem Montag malt er MaBkriige

drittletzten Kapitel des Buches Das Haus
am Nil steht der Leser unvermittelt vor
zwolf Farbfotos, die zuniichst als integra-
ler Teil einer Wechselbeziehung zwischen
dialogisierendem Text und Bild zu verste-
hen sind. Sie lassen sich aber auch einer-
seits als Instrument verstehen, das opti-
sche Vorstellungshilfe zur Verdeutli-
chung eines Zusammenhanges leistet, und
andererseits prisentieren sie sich als ei-
genstindiges grafisch-bildnerisches Ele-
ment. Fiir die Fotos zeichnete zwar Sigi
Geerken verantwortlich, das Aufrauchen
von Bildmaterial an dieser Stelle mufl aber

objekte«) zusammengetafit und im Buch
Wellen forografisch festgehalten wurden.
Obwohl der Innenminister noch Gerhard
Baum hieff, stand es mit der dkonomi-
schen Lage nicht zum Besten: »Warum
ich das nach 14 Jahren wieder mache? Ich
habe 4 Drehbiicher und warte auf Geld
und vielleicht vergeblich. Auch nehme ich
die primitivsten Materialien, die ich mir
wahrscheinlich immer leisten kann. Ein
Deckfarbenkasten, Wegwerfholz, Papier,
Holzleim, Nigel.«'® Die zerbrechlichen
Objekte — Preziosen des Augenblicks
haben ein einprigsames Ausschen und
fantasiereiche Titel. Gleichzeitig schei

als Reflex auf den f fierenden Nil im
vorangehenden Kapitel gedeuter werden.
Das autonome Bild und der Grundgedan-
ke der Symbiose Text/Bild waren (wie-
der)geboren.” Was fehlte, waren Pinsel
und Malkasten.

Beides fand Achternbusch im Friihjahr
1982 wieder, wenn auch gerade diese bei-
den Instrumente zunichst noch eine un-
tergeordnete Rolle spielten. Eine Hand-
voll Holzschwimme aus dem Bayeri-
schen Wald fiihrte innerhalb kurzer Zeit
zur Entstehung von zehn oder mehr fra-
gilen Objekten aus verschiedenen Mate-
rialien, die bereits zu einer Serie (»Wellen-

auch Malereien entstanden zu sein: »Da-
durch, dafl ich ein wenig male, wabert die
schlechte Zeit meiner fritheren Malerei
ein wenig in mich hinein. ., .«."

Der Boden war bereiter, es bedurfre nur
noch eines Anlasses, der sich an ¢inem
Sonntag im Mirz 1984 einstellte, und
Achternbusch ergriff wieder den Pinsel:
Der Sonnt ler trat in Erscheinung.
Wie er ihn selbst verstand, erklirte er
unter dem gleichnamigen Bild in den
Fobnforschern: »Der Sonntagsmaler ist
am Montag faul. Maler und Schnupfer
belistigen im Gegensatz zu Musikern und

Rauchern niemand.« Und als durchschei-
nende Zeitungsschlagzeile finden wir als
weiteres Erkennungszeichen des Sonn-
tagsmalers: »Der Apostel des Anstands«
und »Das Wagnis, allein zu sein«. Der
Sonntagsmaler stellte schon nach acht Ta-
gen fest, dall seine selbstverfalite Regel
nicht ¢inzuhalten war, wie es unter dem
Bild Allein nachzulesen ist: »Jeden Sonn-
tag wollte ich ein Bild malen. Jerzt male
ich jeden Tag ein Bild. Und jeden Tag ist
Sonntag, sols Ein Sonntagsmaler, der
auch an Wochentagen malt, ist kein Sonn-
tagsmaler mehr. Wer den inneren Drang,
sich ausdriicken zu wollen, iiber die regu-
lierte Norm stellt, ist ein Wochentagsma-
ler. Achternbusch sollte dies nicht nur in
verstirktem MaBe werden, sondern die
Malerei sollte ihm schon recht bald zu
seinem Lebensriickgrat werden.

1. Motiv und Motivation

Achternbusch malt gerne Serien, Einzel-
bilder sind schon fast eine Ausnahme.
Meistens vermag er nach dem ersten oder
zweiten Bild noch nicht zu sehen, ob
seine Gestaltungsvorstellung in Einklang
zu bringen ist mit dem Ergebnis. Im ne-
gativen Fall wird das Bild riicksichtslos
vernichtet, es wandert in den Ofen.”?
Summen jedoch die inneren Zusammen-
hinge iiberein, bekommt die Reihe ein
Gesicht, wird weitergearbeitet, bis dieses
Gesicht vollendet ist, manchmal rastlos
bis zur Erschopfung.

Die inneren Zusammenhiinge einer Serie
haben fast immer ein Aquivalent in der
dufleren Systematik. Achternbusch liebt
einheitliche Tendenzen in der Gestaltung,
auch wenn sie die Gattungen iibergreifen.
Bei den Serien, wo rein dulerlich bereits
Briiche markiert sind — Springtime ist ein
Beispicl dafiir -, ahnt man sehr schnell,
dafl der heterogene Bilderbestand nicht
ohne Grund nicht das Ofeninnere gese-
hen haben muB. Bei einem oder mehreren
Bildern muf fiir ihn das besondere Bezie-
hungsprinzip aufgeleuchtet haben, das
diese Gestaltungen zu einer Serie werden
lie.”

Die Einheitlichkeit der Seriengestaltun-
gen kann im Materialgrund der Bilder
liegen oder in ihren Maflen, es kann dar-
iiber hinaus auch das Verhiltnis Text/Bild
gemeint sein. Im Buch Breitenbach zum
Beispiel folgt auf das doppelseirige Bild
ein vierseitiger Text, der immer mit einem
Gedicht und dem Wort »ScHNEE« en-
det.” Ahnliches finden wir auch bei arsch

mit obren vor, Bild und Text sind wieder

die Seriengestale geschaffen, die in ihrer

durch denselben Titel verbunden; der ein-
heitlich in Minuskeln geschriebene Text
endet mit einem die Satzzeichen beach-
tenden Zitat von Alexandra David-Néel,
dessen Beginn durch das in Versalien her-
vorgehobene ALexanpra gekennzeichner
ist. Die Rethe liefle sich in Variationen
fortsetzen; irgendeine Form von Syste-
matik ist immer vorhanden.

Einpriigsamkeit nur noch von der Fohn-
forschergestalt iibertroffen wird; Antrieb
also genug fiir weitere Bilder dieser so
stabilisierten Rethe.

Motive kinnen auch schon nach kurzer
Zeit zu einem mythischen Urgestein ver-
festigt sein. Die Wiirstelbude soll z.B.
erstmals als Begriff im Zusammenhang
mit Peymann gefallen sein, der von Bo-

Aha, ein Zeitungsleser!

Motive konnen motivieren. Nehmen wir
ein Beispiel. Achternbusch malt ein Bild.
Sein weiteres Schicksal, iiber dem zu-
nichst immer das Damoklesschwert des
Ofens schwebt, entscheidet sich, wenn die
Idee, die dem Bild zugrundeliegt, sich als
ausbaufihig erwiesen hat. (Ausgenom-
men davon sind die wenigen Einzelbilder,
die ihre Idee in sich allein tragen.) Franz
Baumgartner sicht das Bild und ruft spon-
tan: »Aha, ein Zeitungsleser!« Der Maler
fihlr sich bestitigt, denn immerhin - ein
Zeitungsleser sollte es ja sein. Die Posi-
tion des Bildes wird deutlicher und fester,
das Damoklesschwert Ofen riicke ferner.
Noch am selben Tag findet besagter
Franz einen grofien Kieselstein mit wei-
flem Quarzeinschufl in 2 Pfund Sediment,
dessen Muster mit mehr oder weniger
Fantasie -~ man ahnt es schon - auch an
cinen Zeitungsleser erinnert, Damit war
nicht nur die Vorlage fiir das zweite Zer-
tungsleser-Bild gefunden, sondern auch

chum nach Wien wechselte und in Ach-
ternbusch, gefragt, was er fiir das Burg-
theater schreiben kénne, die Vorstellung
ausliste, es miisse etwas mit einer »Wiir-
stelbude« sein.
Die reichhaltige Fantasie Achternbuschs
hat geniigend Raum fiir assoziative Ver-
drehungen und Irritationen. Daft aus der
Provinz U bei Lhasa die Provinz O in
ScrLusspuNkT oder die llkahéhe bei Tut-
zing zur Inkahohe wird, ist mit dieser
Erklirung weitgehend abgedeckr; auch
vermag die Idee, eine Erfindung des Stra-
Benmirtelstreifens in Szene zu setzen, nur
Bewunderung hervorzurufen’, ebenso
wie der Gedanke, kaum wahrnehmbare
Versatzstiicke als umgekehrte trompe-
I'oeil einzuserzen,’ aber man frage sich
doch griibelnd, was der Kiinstler denn
damit meinen konnte, einen Esel vollig
gegen unseren Sehg heiten auf
den Kopf zu stellen (er stehr ja auf den
Beinen, aber um 180° gedreht nach un-
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ten!) oder einen Biiffel, der eindeutig als
solcher zu erkennen ist, »Esel« zu benen-
nen. Mag aus den letzten vier Zeilen des
zum nach unten stehenden Esel gehiren-
den Gedichts: »Ich kann fliegen/Mir ist
schwindlig/Mir  ist  schlecht/Schlitt-
schuh«'” der Erklirungsnotstand abge-
mildert werden, so kann die Identititsfra-
ge Biiffel/Esel durch Achternbusch selbst
anhand der Entwirrung eines ihnlichen
Problems geklirt werden: »Deine Haare
sind warm wie eine warme Semmel, das
sage ich! Und die Farbe stimmt auch.
Und dann kiisse ich dich. Denn cine jede
Semmel bietet sich an, gekiifit zu werden,
bevor man in sie hineinbeift und sie frifit,
Dann male ich jetzt eine Semmel. So.
Wire bléde, das Bild Semmel zu nennen.
Das Bild nenne ich ;Kufl. Eine gemalte
Semmel ist ein Kuf}, weil man nicht hin-
einbeifien kann.«'*

Das Landschaftsmotiv ist ein bei Achtern-
busch hiufig aufiretender Topos. Da eine
im November gemalte Serie Landschaften
benannt ist, muf} etwas niher darauf cinge-

im heimatlichen Land® oder schon fast
verklirt im Revelutiondr der Springti
Serie.”” Der Affe, der ins Bild gebannt in
allen méglichen Farben schillert,” trite
jedoch meistens als Ikone des Buddha auf,
der geduldig die musternden Blicke des
Betrachrers reflektiert.

111 Kunst, Wirklichkeit und Illusion

Uber Funktion und Sinn der Kunst, so
wie sie von Achternbusch verstanden
werden, wurde schon mehrfach an ande-
rer Stelle berichter. Wenn hier nochmals
kurz darauf eingegangen wird, dann nur,
um die facettierte, niemals zur Vollstin-
digkeit zu bringende Vielschichuigkeit sei-
nes Kunstbegriffs anhand einer Samm-
lung von Zitaten zu vergegenwiirtigen, die
deutlich werden lassen, dafl seinen Aufle-
rungen kein einheitliches System oder
keine in sich geschlossene Theorie zu-
grundeliegt.

Kunst ist im anspruchlosesten Fall ein
Nich oder Zeitvertreib.? Sie soll ko-

gangen werden. Im Z hang mit
seinen Filmen ist bereits von »Seelenland-
schafts die Rede gewesen;'? einige Bilder
aus der Serie (z.B. Augenopfer, Leichen-
opfer) miissen in dhnlicher Weise ausge-
deutet werden; das Innere der Seele, das
Private muff nach auflen gekehrt werden.
Denn solche Landschaften, die der Erho-
lung dienen,® miissen nicht gemalt wer-
den, sondern nur die inneren, zerrissenen:
«Meine innere Schreiblandschafe® wirft
Blicke auf die dufiere Herbstlandschaft
und entdeckt einiges, und das heifi, dal
die Herbstlandschaft einiges in der
Schreiblandschaft™’ erwecke.«™

Das Tiermotiv ist in Achternbuschs Werk
ubiquitir. Aus der umfangreichen Palette
soll hier nur ein Tier herausgegriffen wer-
den, weil sein Symbolgehalt ambivalent
ist: der Affe. Im pejorativen Sinne ist der
Affe ein Bild des verginglichen Men-
schen, ein Depp im Spiegel: »wie ein Affe
sich im Wald von Baum zu Baum
schwingt, einen Ast ergreift und wieder
losliflt, das Geistige entsteht und ver-
geht.«® Wenig spiter ist von der
=Schimpansenkirches die Rede, ein Kon-
flikt, der im Eisheiligen der Fohnforscher
wiederauftaucht, wo der Papst als Primas
unter Primaten (= Riesenaffen) eingestuft
wird. Der Affe als Hampelmann fir an-
dere, die blasiert zuschauen und dabei das
wahre Eingesperrtsein umkehren, steht
bei Achternbusch immer wieder im Zen-
trum des Interesses, ob im fernen Japan,*
im endzeitlichen Geschehen,™ als Redner
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misch sein, dem Blick standhalten, zu einer
personlichen Klarheit verhelfen, individu-
ell sein, von den Zwiingen herkommlicher
Wahrnehmung befreien, erfinden und un-
verschimte Behauptungen in die Welt set-
zen.*® Dies alles sind Positionen, die fiir
Augenblicke, Ort und Situation entworfen
wurden und dabei helfen konnen, die
Grenzen auszuloten und zu erkennen, - so
Achternbusch - wie weit die Fantasie trigt
und nicht durchbricht. Die Kunst entsteht
dabei entweder erst im Rezipienten oder
gar erst, wenn man mit jemandem dariiber
spricht, jedenfalls nicht durch Machen,
sondern sic muff kommen.” »Denn wer
am Leben vorbei geht, der kann auch nicht
Kunst machen, nur davon schwafeln,
Denn ich wiihle lieber im letzten Dreck
der Ichbezogenheit.«*

Wie Achternbusch schreibt und filmt, so
malt er auch: verhaftet in einer eigenen
Welt, in ciner » Traumwirklichkeit«, die er
s0 beschreibt: » Aber im Traum hat man ja
mehr Selbstbewuftsein wie im wirklichen
Leben. Ich erlaube mir, schnell 2 Behaup-
tungen beizufiigen: 1. Die Kunst hat mit
der Wirklichkeit nichts zu wn. 2. Die
Wirklichkeit hat mit der Wirklichkeit
nichts zu tun. Also, ich triumte mich in
eine eigene Wirklichkeit hinein, ebenfalls
in schwarz-weifl.«*® Achternbusch er-
fihrt demnach zwei verschiedene Wirk-
lichkeiten, seine eigene — die innere - und
die allgemeine - die dufiere.” Im eigenen
Sprachgebrauch ist allerdings diese Un-

terscheidung niche f legt. Wenn da-

von die Rede ist: »Andere haben die
Wirklichkeir, ich habe die Geschichre«,®
dann ist damit gemeint: Andere haben die
duflere Wirklichkeir, ich habe meine inne-
re Wirklichkeit, wo Geschichten fiir Tex-
te und Bilder emstehen, die dann zur
Kunst fiihren, Sogar das Verhiltnis von
innerer Wirklichkeit zur eigenen Kunst-
juflerung ist nicht problemfrei: »Wenn
ich den Faden zu meiner Kunst noch
nicht gefunden habe, dann beutle ich die
Wirklichkeit an wie ein hungerndes Kind.
Wenn der Laden liuft, dann scheifl ich
wieder drauf.«* Die innere Wirklichkeit
wird zermahlen und zu Bildern verwur-
stet.””

Verarbeitete Wirklichkeit fithrt zu Wissen
und Wahrheit, Dies ist aber nur die Theo-
rie, die Praxis sieht anders aus. Um alles
wissen zu wollen, muf jedes Wissen um
die Tiuschungen abgestreift werden™
um zum Ausdruck zu gelangen, miissen
Abstriche bei der Wahrheit in Kauf ge-
nommen werden,” oder ihr Vorhanden-
sein muft geleugnet werden.” Demnach
kann die Wahrheit auch nicht gemalt wer-
den: »Gasr Ich frage den Herbert, ob er
die Wahrheit auch gemalt hat. HerserT
Gemalt habe ich sie nicht. Ich habe eine
Zeitungsseite so belassen, wie sie ist. Nur
Wahrheit habe ich ihr als Titel gege-
ben.«*' Die Wahrheit ist also Tauschung,
oder sie ist wirklich, aber eine Illusion:
salles ist Illusion, auch das tigliche Le-
ben. Es ist eine llusion, daf die Illusion
von der Illusion, die Kunst, keine sei.«*

mmm?—ﬁ

Wahrheir

4. Narzift und Proteus

Bei einem Wcrk das als fortlaufende
Selbstbespi in Ersch g wit,
mub die Suche nach besonders ausgewie-
senen und verstecke dargebotenen Selbst-
portrits miillig werden. Von den drei Me-
dien Literatur, Film und Bildnerei diirfte
in dieser Hinsicht die letzte die am wenig-
sten spektakulire sein. In vielen Textstel-
len, die von seiner Malerei handeln, kon-
nen Achternbuschs innere Zerrissenheit
und sein geringes Selbstwertgefiihl zum
Vorschein kommen,” die ihn aber nicht
daran hindern, ein Bild von sich selbst
machen zu wollen: »Ich kann nicht ma-
len. Wenn ich Gabi nicht malen kann, will
ich sie auch nicht mehr sehen. Ah! Ich
will nicht sie schen! Ich will ein Bild von
ihr. Gabi, ich will nicht dich, sondern ein
Bild von dir! Ich will ein Bild von dir
machen. Nein! Ich will ¢in Bild machen.
Ja. Ich will mir ein Bild von mir machen.
Bitte, das geht ganz cinfach.«™* Dieser
Weg, der an der Ich-Vergotzung®® vorbei-
geht, mufl zum eigenen Selbst fithren:
»An diesem Abend zeichnete ich aus mei-
nem Rasi brochen mein
Gesicht in ein leeres Buch, weil ich mit
mir so verwirrt und deprimiert war. So
lange zeichnete ich, bis mir ein Gesicht
gelang, in dem ich mich spiirte. Es war
cine Erleuchtung: die Zeichnung bin ich,
und nicht ich. Diese Zeichnung hiree ich
dir gerne geschenkt. Aber ich habe sie
verbrannt.«**

Selbstportriits reflektieren die Befindlich-
keit eines Kiinstlers, unabhiingig davon,
wie klar diese aus der Darstellung erkenn-
bar sind. Kénnen die friihen Selbstbild-
nisse der fiinfziger Jahre als Zitate von
van Gogh, Gauguin oder Corinth gewer-
tet werden,” so gewinnt nach dem Son-
derfall der Fabnforscher' das Bildgefiige
in Spiegel der Breitenbach-Serie durch die

Einbezichung einer zweiten Figur an
h h

war: denn wenn ich den Pinsel hob, hob
er chenfalls den Pinsel, das mufite vorerst
reichen! . .. Es war nicht so wichtig, daft
ich im Wald Biume malte, wichtiger war,
dafl wir zu zweit den Pinsel hoben.«* In
diamon der Serie arsch mit ohren wird der
innere Neger des Ichs zum Dimon in
Gestalt eines Affen. Dieser Damon ist
einerseits die Gestaltungskraft des Ichs
(»laft nur den dimon walten, dann wird ¢s
sich schon von selbst gestalten«®), ande-
rerseits ist dieser Dimon beeinflufibar, da
er ja den Vorstellungen des eigenen Ichs
entspringt.” Als Regulator cines Schnee-
rades — vergleichbar einer Fortuna iiber
dem Lebensrad — sitzt dieser Dimon in
der Ecke: »was mag das fiir ein |cbcn
werden/erfolglos schiebe ich mein rad«.”

Der Schnee, der hier in Erscheinung tritt,
hat schiitzende Wirkung.“ vergleichbar
der beschwirenden Anrufung als letztes
Kapitel-Wort in  Breitenbach.”’ Der
Schnee wird in dem dazugehorigen Text
mit Schifahrer®™ und mit Schneemann in
Verbindung gebracht (»schau schau schau
der schnee wird zum mann«), der in
Springtime erklirtermafien als Selbstbild-
nis ausgewiesen ist. Der Schneemann, in
der Kilte produziert, ist ein Sinnbild fiir
einen gefrorenen Zustand, an dem das
Kiinstler-Ich seit dem Vorabend seiner
Hochzeit litt.*” Ist dieser Schneemann ei-
ne Metapher fiir seine innere Kilte, in der
er trotz Springtime nicht auftauen konnte,
so ist aus den Stemzeichnungen der Zei-
tungsleser-Serie in allegorischer Weise die
Stellung des Kiinstlers innerhalb des Le-
bens der Gesellschaft festgeschrieben:
»Ich bitte auf das Selbstportrit zu achten:
es gibt genau meine Lage wieder: wih-
rend die anderen Minnchen ganz in Stein
gegraben sind, rage ich mit dem Oberkér-
per heraus. Kaum fille mir noch erwas
heraus, was zu dieser Welt gehorr. «* Die
Herstellung des Bildes Ich bin ein Budd-
ha aus der Serie Wohin? fithrte zu einer

Spannung. Der rothaarige Ack h
im ovalen Bildrahmen* wird Chaplin ge-
geniibergestellt, denn: »schlieflich bin ich
der einzige Nachfolger Chaplins, wenn
ich auch das Gegenteil von ihm bin.«*
Aber dieses ~Ich ist wie so oft bei Ach-
ternbusch keine Einheit: »Alles in mir
verlangt, daft ich Chaplin nachahme, nur
ich weiff, daft das nicht geht.«™ In Pinsel,
ebenfalls in Breitenbach, sind deshalb
zwei Gestalten mit grofien Pinseln zu er-
kennen, eine schwarze und eine weifle, die
nur beide gemeinsam zum Einsatz kom-
men: =Ich suchte den Neger in mir. Ich
mufte mich zufrieden geben, daff er da

A dersetzung mit dem
Malen. Da die Entstchung des Bildes sehr
kraftraubend war - was man ihm gar
nicht ansicht —, gehért es zu den Werken
Achternbuschs, die in seiner eigenen Wer-
tung ganz oben angesiedelt sind. Das
Selbstportrit ist deshalb weniger am Er-
gebnis — der Titel verrit ja bereits den
Inhalt -, sondern vielmehr am Prozefl der
Bildgestaltung zu messen. Schlieflich als
jiingstes Selbstportrit das auch so be-
nannte Bild fiir Hannes Jihn, das durch
Unachtsamkeit leider schon zerstort ist
und urspriinglich als 7. Bild der Serie
Wohin? zugeordnet war, Es hilt erneut

Selbstbildnis fiir Hannes Jabn (zerstort)

den Gedanken des Gegen-Bilds empor,
bei dem ein zum Teil collagierter und
bemalter Spiegel, durch einen michtigen
Rahmen als »Bild« gekennzeichnet, den
Betrachter immer mit dem neuesten Stand
seines Spiegelbilds konfrontiert.

Aus den Text- und Bildzitaten lassen sich
Ich-Projektionen ableiten, die einerseits
cinen Marzifi-, andererseits einen Pro-
teus-Typus hervorkehren.®' Das Behar-
ren auf der Leidensgeste, bzw. das Unter-
streichen der Ausgelassenheitsgebirde in
seiner Selbstbespiegelung und das Ver-
stecken hinter vielfiltigen Masken bilden
mit ihrer manisch-verzweifelten Suche
nach Identitit einen Grundzug im Aus-
druckskanon Achternbuschs.

V. Geschlossene Systeme
Die Fbnforscher/ FénncueL

Achternbuschs Film- und Literaturwelt
ist mitunter nicht leicht erschlieBbar,
denn sie ist einfach und kompliziert zu-
gleich; ihre Tiefe wird durch eine mirtel-
bare Teilnahme des Betrachters am Ge-
schehen transparent gemacht. Anderer-
seits erméglicht die Kombination von ge-
staltetem Bild und Text auch Werke, die
so autark und in sich geschlossen sind,
dalt der Betrachter nur nach langem Su-
chen einen Zugang finden kann.

Die Werke Die Fobnforscher und Féinn-
cHEL bilden solche Systeme, allerdings
mit unterschiedlichen Ausprigungen.
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Das System der Fobnforscher ist nach
pseudo-wissenschaftlichen Mustern auf-
gebaut, Die Ich-Figur schildert, wie sie als
Meteorologe einsehen mufite, dafl der
Fohn cin Finomen ist.*? »Je linger man
sich mit diesem Fohnomin beschiftigt,
desto stirker realisiert man, dafl man von
thm nichts weifl. Ich wollte frither her-
ausbringen, warum das so ist, wollte mich
am Féhn festkrallen, wollte Stcmchcn fur
ein Mosaik finden, das ein L&

tet hat und seine Vorstellungen nach vor-
ne in die Zukunft projiziert (Schriftseeller
in Zeilen eingesperrt).™

Die 2. Phase (Bilder 15-33) beginnt mit
dem Aufrauchen des Fohns — ausgerech-
net in Iralien.*”” Nach dem Auftauchen des
Féhns manifestiert sich der Féhnforscher.
Er deklariert die sicben Gebote der Fohn-
forschung:

1. Die Seele ist gestimme, sie iibernimme

die Forsch

ergibt. Der neue Weg, den ich ncr.gedrnn-
gen einschlagen mufite, beschiftigte sich
mit diesem Bild, das ich allerdings aus
Kostengriinden nicht mit Mosaikstein-
chen erstellte, sondern mit den wesentlich
billigeren Agquarellfarben auf Zeitungs-
griinden.« Das Losungsbild, das in 45
Etappen entstehe, wird somit zur Summe
von dok ten Einzelschritten. Die
Bilder haben dabei eine Art Protokoll-
funktion, das heifit, fur die Nachwelt sind
sie jedemn. greifbar.** Mit der Anderung
der Foncl:ungsmethode indert sich auch
das fi E bild.**  Bei
stringenter Handhabung dieser neuen
Methode wird ein neues Fishn-»Bild« in
Aussicht gestellt.*
Der Zyklus der 45 Bilder ist chne den
Filmtext nicht véllig begreifbar. Dieser
wie auch die Bilder des Films verknoten
die drei Handlungsebenen (Erinnerungs-
bilder in Super 8, Bildwelt der Malereien,
Filmakteure in 35mm) zu einem ver-
schlungenen und schwer durchschauba-
ren System.
Die 45 Etappen kiénnen in drei etwa
gleichlange Phasen eingeteilt werden:
In der 1. Phase (Bilder 1-14) wird durch
den Sonntagsmaler, unterstiitzt von den
Erinnerungsbildern, der katastrophale
Zustand einer Welt dokumentiert (Men-
schenvernichtung am Jammersee, radio-
aktive Verseuchung).
Die cinzigen potentiellen Gestalter einer
Gegenwelt sind die beiden Hoffnungstri-
ger S gsmaler und Schriftsteller. Der
Sonntagsmaler ist aufgrund seiner fanta-
siereichen Gestaltungskraft in der Lage,
den Urnen, die bisher nur als schreckliche
fiir Mensch he bekannt
wurden, eine lebensspendende, aber noch
undeutliche Traumwelt entgegenzuset-
zen, ind.em er die Behalter bemalr (Sonn-
% Der Schriftsteller als Chro-
nist einer bcsseren Welt entwirft mit Hilfe
der Eule in Gestalt einer Urne, »in der die
ganze Welt sein wird«," neue Lebensper-
spektiven; er ist ein Wissender, der die
vergangenen und gegenwirtigen Kata-
strophen durch seine Urneneule verarbei-
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. Die Fohnforschung ist nur erfolgreich,
wenn sie als solche nicht betrieben
wird,

.Die Fohnforschung betreibt  sich
selbst.

.Mit Freude tut der Féhnforscher
nichts.

. Die Fohnforschung kann allein und
mit anderen betrieben werden.

. Die Fohnforschung meidet Einférmig-
keit.

7. Es mufl nicht Féhn sein.™

Da der Féhnforscher in der gegenwirti-

gen Zeit wtig ist, \rerﬂuchugen sich die

Erinnerungsbilder. Die idealisierte Ge-

"

=

w

-3

auf den Vulkan? — Da kénntest du genau-
sogut fragen: Wie kommt die Teckanne
auf den Vulkan? - Ja, wie kommr sie
hinauf? - Sie kommt von meinem
Tisch.«™ Die Teckanne ~ ein Ersatz fiir
den Fohnforscher — wird zum Ziel der
Arschlécher auf der obersten Trasse, die
sich sogar die Képfe ausreiflen, »um mit
ihnen nach der Teckanne zu werfen..™ -
»Einer hat doch seinen Schidel bis zur
Teekanne hochgeworfen, im Dienst fir
die anderen seine Seele zu rerten!s”™ Dies
sei ein Selbstportrit, sagt Herbert (Seelen-
kacker).”

Das Wesen und die Funktion der Urnen
haben sich in dieser Phase geiindert. Sie
sind stindiger Begleiter, fast michte man
sagen, Markenzeichen des Féhnforschers
geworden und haben ihre schreckliche
Bedeutung verloren. In ihnen spiegelt
sich der Fohnforscher-Geist in allen
Schattierungen (Der Zug der Pfingstro-
sen), oder sie werden sogar em Or{ [ur
erotische  Handl

ungeaimte Mog!xbkeuen) die den Inhalt
tig austreiben lassen.™

genwelt der ersten Phase wird durch die
Fishnforscher materialisiert. Der Schrift-
steller ist unsichtbar, der Sonntagsmaler
bleibt im Hintergrund, tritt allerdings
weiter als Bilderprotokollant auf. Als Ge-
geniiber kommt nun die Welt der Arsch-
lacher ins Bild

Wenn die Berge wachsen, spricht man
vom Fohn, deshalb beginnt die Féhnfor-
schung auf den Bergen. Solange der
Fohnforscher wartet, niches tur, dableibt
(und man méchte hinzufiigen: meditiert),
solange ist er nicht nur aktiver Fohnfor-
scher, sondern auch auf der Spitze des
Berges den Fihnwolken, das heiflt dem
Himmel, am nichsten (Allein). Tut jedoch

Die dritte Phase (Bilder 34-45) be-
schreibt das langsame Eintauchen der
Fohnforscher in die reale (Film-)Gegen-
wart, von Babylon nach Bayern. Die
Fihnforscher mischen sich unter die
Arschlocher, der Sonntagsmaler, der ei-
gentlich schon lingst nicht mehr seinen
Namen verdient, setzt sich wieder ver-
stirkt in Szene, portritiert sich oder ein
»du« oder einen Fohnforscher oder alle
zusammen (Portrat), oder er portritiert
einen Fohnforscher und damit sich selbst,
aber das unerkannt (Incognito).”™

Mit dem 40. Bild vereinheitlichen sich
zusehends die bislang unterschiedlichen
Ebcnen Von den drei anfinglichen

ein Fohnforscher ctwas, dann wid t
er sich damit nicht nur den Sieben Gebo-
ten, sondern er verlifit aus eigenem Ent-
schluft die Spitze des Berges. »Und wenn
es keine Fohnforschung mehr gibt, dann
gibt es keine Menschen mehr? Nichts.
Aber das leuchtet.«™ Da die ruhende
Kraft der Ausgeglichenheit fiirderhin aus-
fillt, besteht die Gefahr, dafl neben dem
Nichts auch der Berg leuchtet — jetzt aber
im unheilvollen Sinne als Vulkanaus-
bruch. Von dieser Explosionskatastrophe
wollen Arschlicher profitieren, die den
Berg hochklettern und dort unvermutet
die Teekanne erblicken, die den Ausbruch
verhindert, Die Ich-Figur, also der Sonn-
tagsmaler Herbert, hat persénlich dafiir
gesorgt: =Und die Fohnforscher halten
die Kanne. Wie kommen denn die wieder

rliufen™ bleibt ciner iibrig.
Das Akklamieren des Titels Vorsiche!
durch die Hauptbeteiligten miindet nach
dem Wegfall aller gingigen Fohnforscher-
utensilien (Sintflut)” und dem Transzen-
dieren des Fohnforschers zum arrivierten
Buddha™ in die Feststellung, dafl viele -
auch der Polizist Luis — gnktizicmnde
Féhnforscher sein kénnen.
In der Vielschichtigkeit der drei Hand-
lungsebenen tauchen wie auf einer stiir-
mischen See in frohlicher Regelmifigheir
aus dem Fohnforscher-Rahmen die unter-
schiedlichsten Requisiten auf: Frau mit
Vollbart, Fohnforscher, Sonntagsmaler-
attitiiden, Badeh ] nen,
Teckannen, Herrsching 11 und der Papst,
Enten in Polizeidienstmiitzen etc. Sie tau-
chen auf und werden in ein labyrinthi-

sches Gebaude gestellt mit ins Nichts auf-
steigenden Treppenliufen, Fluren ohne
Tiiren, Balkonen ohne Gelinder und mit
Zimmern, die nur aus Fenstern bestehen.
Hat man alle Riumlichkeiten durch-
schritten, erkennt man auf dem gelb glii-
henden Dachfirst das Lésungsbild, von
dem anfangs die Rede war. Es ist cin
durch Bilderprotckolle dokumentiertes
Fortschreiben der bedrohlichen Schrek-
kensvision Orwells, die - im Jahre 1984
gemalt — durch das teils individuelle, teils
selbst-lose - Aufbegehren der Fohnfor-
scher zum Entwurf einer Gegenwe]r.

sind der Aufrake fiir die Geschichte, die
erzihlt wird, Staffage fir den Rahmen. Als
die Idee der Geschichte, der Entwurf des
Gegenbildes sich im Kopf des Autors ma-
terialisiert hatte, war es mit der Beschau-
lichkeit im Inneren des Sonntagsmalers
Achternbusch vorbei, er wurde Werktags-
maler (der freilich auch am Sonntag malen
konnte), und der Sonntagsmaler wurde in
die Fabnforscher integriert,

FéuNcHEL ist zwar auch ein geschlosse-
nes System, aber anders strukruriert. Das
System ist — um die Metapher von oben
wieder zu gebrauchen - ein Gebiude, an
dem die Ei iir zu fehlen scheint.

fihrt, die einen sakral

(Wiiste Gobi) oder einen profan-realisti-
schen (Polizist Luis) Ausweg weifl,

Fiir diese Deutung ist das vierte Bild aus-
schlaggebend. Die undeutlich angemalten
Urnen in Sonntagsmaler weisen bereits
auf das Gegenbild hin. Der Sonntagsma-
ler ist als Bilderprotokollant der Motor
des Gegenbildes und damit die ausfiihren-
de Figur, die mit den Druckschriften der
Zeitungsunterlage in Verbindung ge-
bracht werden kann (=Der Apostel des
Anstands«; »Das Wagnis, allein zu sein«).
Da diese Druckschriften sich ursiichlich
auf George Orwell bezichen, ist der enge
Berug von Sonntagsmaler — Orwell und
damit Bild — Gegenbild hergestellt. Das
wird noch dadurch unterstrichen, daft
diese Zeitungsseite — soweit feststellbar,
ein singulirer Fall — nicht aus der unmit-
telbaren Malzeit (Marz—Mai '84) stammt,
sondern vom Neujahr '84: wice die Zei-
tungsseite den Beginn des Orwell-Jahres
markiert, so ist sie gleichzeitig die Manife-
sticrung der eigentlichen Hauptfigur des
Gegenbildes. So wird auch vieles klarer,
denn der Sonntagsmaler als Beginn des
Aufbruchs ist gleichzeitig das Gegensiick
zum Ende des alten Zustands im dritten
Bild Konig im Grab. Eine derangierte Fi-
gur, dhnlich dem Sonntagsmaler, steht
zwischen den Urnen mit abgebrochenem
rechten  Arm (d h. einer fehlenden
Schreibhand!); sie ist ein Konig unter To-
ten, ein Erster zwischen (noch) unbemal-
ten Urnen. Dieser Reprisentant des alten
Zustands st der Schriftsteller Herbert
Achternbusch oder der gerade gestorbene
Uwe Johnson, wie aus der Unterschrift zu
entnchmen ist. Klarer wird auch, warum
Achternbusch die selbsterklirte Position
des Sonntagsmalers bereits nach einer
Woche oder nach den ersten beiden Bil-
dern der Fibnforscher aufgegeben harte:
die ersten beiden Bilder fungieren ledig-
lich als Priliminarien zu der in den niich-
sten Bildern beginnenden Gegenwelt. Sie

Gelangt man, auf welchem Weg auch im-
mer, in das Innere, mufl man zwar ohne
Licht auskommen, eine Orientierung ist
aber trotzdem moglich.

Von Fonix zu Founm

Waren die Fébnforscher durch verschie-
dene Ebenen, Ichprojektionen und cine
spezifische  Sprunghaftigkeit  gekenn-
zeichner,” so st FOGHNCHEL eine zwar
sehr hermetische, aber ungewdhnlich ein-
heitliche Geschichte. Sie ist wie Die Wiir-
stelbude eng mit den dazugehdrigen Bil-
dern verkniipft, so sehr, daf man von
Illustrierung sprechen kann.™ Der Féhn
und seine Beschiftigung in den Fébnfor-
schern fiihrte zu Wortspielereien. Wie wir
bereits oben gesehen haben, wurde inner-
halb zweier Sitze aus einem Finomen ein
Fohnomin.® Da lag es fiir Achternbusch
nahe, diese Wortspielerei irgendwann

kL fiad

weiter und Worter g
in Szene zu serzen, die das Stammwort
Fishn in sich bergen.® In Versalien ge-
schricben, lassen die Worte noch stirker
den  quirligen Féhncharakter deutlich
werden, der ja letzten Endes der Aus-
gangspunke war.*

Miindlich wie schriftlich hebt Achtern-
busch hervor, dalt FéuncHEL sein prizi-
sestes Selbstbildnis sei.™ Der Ausgangs-
punke ist ein Traum, und seine Standort-
bestimmung liegt in der Malerei. Ach-
ternbusch wird in diesem Traum Zeuge
eines fachlichen Streits zwischen Franz
Marc und Pablo Picasso, in den er als
Vermiuler eingreift. Als sich beide Maler
wieder einig werden, wird der dritte aus
dem Zimmer hinauskomplimentiert.*
Am nichsten Morgen (Neujahr 1986) er-

wachte er frohgemut und malte in 14
Tagen die 13 FouncHer-Bilder. »Das
war kein Traum, aber hernach meinte ich,
es seien nur 2 Stunden vergangen, nicht 2
Waochen. Das war kein Traum, wie ich im
schwarzen Haus iiber die Erde jagte und
hinter mir die Bilder lie, die ich als Ab-
fall bezeichnen méchte, denn der Kern ist
in mir.«* Der Streit zwischen Marc und
Picasso mul} als Standortbestimmung fiir
Achternbusch angesehen werden. Fiir
Marc, der innige Naturverbundenheit
schitzte, war Kunst der Ausdruck seines
Traumes. Dies fiihrte zu einer leuchten-
den Farbigkeit, die das Wesen der gemal-
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ten Tiere intensiv aufleuchten life. Fir
Picasso dagegen war Farbe eine Verkor-
perung von Spontaneitit, die die gesamte
Umwelt umgreift. Achternbusch beginnt
in einer Art und Weise zu malen, die als
Synthese zwischen Marc und Picasso zu
deuten ist. Das Spontane, Schnelle, nicht
Ausgereifte wird verbunden mit dem
Sich-versenken-wollen in das Wesen der
Darstellungen.®

FoéuncHEL ist kein verklausulierter Le-
benslauf, sondern ein Selbstportrie. Des-
halb wird man sich nur allmihlich an die
Dunkelheit des Gebiudes gewdhnen
miissen, um langsam vorantastend zu-
rechtzukommen. Dazu einige Markierun-
gen: um vom FOHN infiziert zu werden,
wird zuerst das Alpengebiet durchfahren.
Auf der Plose ber Brixen, die auch in
Niederbayern liegen kiinnte, begegnen
wir dem Geistwesen FéuncueL, dem wir
mal den Vornamen Hersert geben wol-
len, und den beiden FoHNIZIERINNEN,
zwel Frauen, die als Eltern bezeichnet
werden. Eine davon war »blau und gét-
liche, wie eine MuTTER manchmal sein
kann, die andere war »rétlich und sehr
den Schmerzen zugetan<® - das Lebens-
bild einer Oma. Nachdem plotelich die
Eltern verschwunden waren, trug ihn der
Wind nach Bozen, eine grofie Stadr, die
auch an der Isar liegen kénnte. Wihrend
seines Fluges ergab es sich, daf seine Plo-
sen-Welt als Innenwelt immer grofier, da-
gegen die Auflenwelt der Umgebung im-
mer kleiner wurde, bis diese schlieflich
nur noch einen Ausblick auf ein verstaub-
tes Nichts bot.™

Im Bozener Gasthaus Augschiller, ein
Ort, wo sich menschliche Staatsbiirger
und fohnchelhafte Individuen tummeln
kinnen, erlebt F&HNCHEL seine neue (Fa-
MILIEN-)Heimat FéHNIZIEN mit einer
Blutwurst, auf der sich auf engem Raum
Lebensgeister bewegen. »und er setzte auf
der blutwurst auf, um ganz daheim zu
sein, denn wie er jetzt erkannte, auf der
plose war er nur halb daheim, war er nur
ein wenig daheim, war er gar nicht da-
heim, weil er jetzt daheim war.«" Die
Menschen als Staatsbiirger versuchen, die
oft unbotmifligen FomwcHeL in ihre
Welt zu integrieren: »scine eltern gingen
ithm manchmal nach. mufiten ihm nachge-
hen, damit seine existenz verborgen blieb.
denn werden FHNcHELS von menschen
entdeckt, werden sie sofort dressiert.«™
Im Gasthaus Augschiller beschiftigt sich
FouncHeL vorwiegend mit sich selbst:
»nachdem FéuncHeL die blutwurst und
deren lebensgeister mit seiner welt in ver-
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bindung setzen konnte, war er nur noch
mit sich beschiftigt, wie er denn aussi-
he ... wenn also ein Féuncuer mit der
selbsterkenntnis spielt, hat er doch eine
hnlichkeit mit uns menschen: er bliht
sich namlich auf, und wenn er kein Fénn-
TiL findet — dann zerreifit es ihn...
FoénncueLs kénnen nur in sich selbst
verliebt sein und deswegen brauchen sie
sich nicht zu vermehren.«” Ein Tere-
FOHNGESPRACH" verindert FOHNCHELS
Geistleben. Er vergifit sein Selbsthildnis
und seine Tiite, die thm als Schutzhiille
diente, er vergifit auch den Erinnerungs-
stein und macht sich wieder auf die Reise.
Nach einem Abstecher erreicht er Fou-
NEDIG, wo er im Inneren einer Chinesin
den Lebensgeist von Marco Polo vertreibt
und seiner Wiedergeburt entgegen-
schlift.®

Der Gesamtzyklus FonncueL mit Text
und Bild kann hier nicht vllig eneschliis-
selt werden und soll es vielleicht auch

Von den Zahlen, die Achternbusch
manchmal geradezu symbolisch iiber-
frachter, sind zwei zu nennen, die 7 und
die 17, die cine eher positiv, die andere
eher negativ auszudeuten. Ob es sich um
cine Serie mit 7 Bildern handele (Jabres-
zeiten in Springtime, Wohin?, ScHiuss-
puNKT), ob 7 Mafl in Andechs,'® verbun-
den mit 7 Wiinschen,'”! 7mal vogeln,'®
die 7 letzten Fohnforscherbilder'™ ader 7
Leinwinde auf 7 Staffeleien,'™ die Zahl ist
mit einer positiven Vorstellung ver-
bunden.
Von allen Beispielen iiberrage wird die
Zahl 7 jedoch von seinem Lebensbuch in
7 Kapiteln, bereits in den frithen sicbziger
Jahren als solches angelegr. Aus den
lapp ist zu entneh wie sehr
er die Zahl 7 beschwért. Als die Anzahl
der gebundenen Biicher die Zahl 7 iiber-
stieg, wurden ab 1986 die Taschenbuch-
ausgaben nacheriglich in dieses System
cingebaut, denn sein Lebensbuch muf
bedingt 7 Kapitel aufweisen.'®

nicht, da die letzten Geheimnisse gerade
auch von Bildern und Texten im Inneren
des Betrachters gelést werden sollten.
Der Aboriginal Narritjin sagt iiber seine
Bilder: «Diese Bilder haben eine einfache
Bedeutung — dies hier ist der See Djarrak-
pi, dort ist ein Sandhiigel, usw. — aber sie
haben noch eine geheime, tiefere Bedeu-
tung, die nicht &ffentlich enthiille werden

Anders die Zahl 17, Sie taucht z.B. bei
Krebsgeschwiiren auf,' hat indirekt mit
dem Tod zu tun'” oder mit den negativen
Seiten in MEm Lann,'™

Als ausiibender Kiinstler sucht Achtern-
busch das Leid, damit er Heilmittel ent-
wickeln kann. Die Maxime von Beuys,
Kunst sei »Erholung durch Energiever-

darf, sich nur dem Eingeweil er-
schlieft.«™

VI. Auf dem Wege zu Buddha

Als Augenblicks-Erlebender baut Ach-
ternbusch gerade aufgeschnappte Motive
in seine Arbeiten mit ein; sein Werk ist
voll davon. Alltigliche Gegenstinde kén-
nen in seinen Geschichren, Bildern oder
Filmen auch zu Belastungszeugen oder
Hoffnungstrigern werden, je nachdem.
War der Malkrug im Hirn des Deppen als
starke mentale Beeintrichtigung auch ein
Zeichen fiir den ungebiihrlich hohen
Bierkonsum des Autors, so geriet die Tee-
kanne bereits zwei Jahre spiter in den
Fishnforschern fiir den zum Tee konver-
tierten Maler Achternbusch zum Hoff-
nungssymbol.

Die Entstehung eines Bildes hat fiir Ach-
ternbusch viel mit Zauber”, aber auch mit
Qual™ zu twn. Hierbei spielt die Zeit
durchaus eine wichtige Rolle; je dringen-
der etwas aus ihm herausmuf - ob Text,
ob Bild -, desto schneller geschicht dies
auch und desto dichter wird das Geschaf-
fene.”

geudungs, ist auch sein Motto. Zwar
kann er an eine heilende Wirkung von
Literatur nicht mehr glauben,'” zwar
kann das Malen die Angst nicht véllig
bannen,''® doch eine Befreiung von dieser
Lebensangst kann entweder durch eine
Spurenverwischung'"' oder durch ein ho-
heres Wesen erfolgen: Buddha.'?

Buddha hat reinigende Kriifte, die als Ver-
heiflung ins Nirwana fiihren kinnen.
Achternbuschs Beschiftigung mit fern-
astlichem Gedankengut durchzicht si-
cherlich von Anbeginn seiner schriftstel-
lerischen  Arbeit immer wieder sein
Werk."” Konsequent fafibar wird dies je-
doch erst seit seiner Wiederaufnahme der
Malerei. Mag vieles aus dem buddhisti-
schen Bereich nur oberflichlich aus Bii-
chern aufgenommen oder bis zur Un-
kenntlichkeit verformt sein, immer wie-
der mufl fiir Achternbusch der Buddha
am Horizont als Wegweiser und Hoff-
nungsschimmer fungieren, die thm eine
innere Rast bedeuten. Ganze Bilderzyk-
len sind nach dem Prinzip der Erkennt-
nissuche aufgebaut, meist durch bewufite
oder auch unbewufite Verfremdung in
verritselter  Form (Die  Fihnforscher,
SCHLUSSPUNKT; Springtime), selten offen

(Der Ochse und sein Hirt). Aneignungen
finden bei der Beschiftigung mit dem
fernistlichen Stoff starr, meistens wohl
unbewufit. Der Biiffel unter einem reiten-
den Laotse z.B. - Laotse soll der Legende
nach im Alter auf einem Biiffel gen We-
sten geritten sein, ohne je zuriickzukeh-
ren — taucht in dem oben schon mehrfach

hen.!"” Tacistische Tiersymbole (2.B. Anmerkungen

Krite, Tiger auf dem Kopf) sind bei Ach-
ternbusch wiederholt aufrauchende Be-
schwirungsformeln  fiir  Gliick  und
Fruchtbarkeit, die in seinem Werk durch
Rituale zelebriert werden. Introspektio-
nen runden die Erkenntnissuche ab; ein
Maongole steht hierbei oft fiir Buddha, die

erwihnten Biiffel der Springtime-Serie
wieder auf, der Esel bezeichnet wird.'" In
jedem Werk der jiingsten Zeit ist irgend-
wo ein Hinweis auf buddhistisches Ge-

golei fr das gelobte, gesuchte Land:
~Reizvoll ist die Einsamkeit der Wiiste
fiir den Mongolen, dessen Herz frei von
Wiinschen ist.«'"® Und: »Nun male ich

dankengut versteckr, vom Verschwinden
eines Fohnforschers im Abendrot swie
¢in arrivierter Buddha«'" oder dem defi-
tistischen Maler in Missing Link'" bis hin
zur verkiirzten Wanderung Kultusmini-
sterium - Nirvana in Punch Drunk.

Laotse und Biiffel

Sogar der Ursprung des Geistwesens
FouncHeL geht auf buddhistische Vor-
stellungen zuriick, wie oben bemerkt
wurde. Auch Achternbuschs Bezichung
zu Paul Valéry, mit dem er sich in den
sechziger Jahren intensiv beschiftigt hat-
te, ist unter diesem Vorzeichen zu se-

noch die griinen Hiigel der Inneren Mon-
golei.«'"

Ob Laotse oder Zen-Buddhismus, man
mufl sich weiter daran gewdhnen, dafl
Achternbusch seinen Weg der ferndstli-
chen Mystik weitergeht, auch wenn
schwer begreifbar erscheint, daft ein gei-
stiger und emotionaler Unruheherd wie
er cinen leidenschaftslosen Zustand aus-
halten konnte. Das Spannungsverhiltnis
von Movens und Untitigseinwollen wird
ihn nicht so schnell entlassen.

«Ich wollte meine himmlische Ruhe nicht
aufgeben und muflte, sie wiederzuerlan-
gen, durch die Hille des BewuBtseins.«
Dieser Satz von Kleist wird so lange fiir
ithn interessant bleiben, solange er die
Halle noch nicht hinter sich weifl.
»Eben daf ich so selten verstanden werde,
darauf beruht mein Werts, ist ¢in anderer
Satz, diesmal von Laotse, der als anderer
Eckpfeiler fiir ihn wohl noch weiter ge-
genwiirtig sein wird. Ob fiir ihn die
Kunst, die er immer als bedringend emp-
funden hat (auch die Malerei in bestimm-
ten Phasen), noch den Stellenwert haben
wird, wie er ihn zum Jahreswechsel '79/80
formuliert hatte, bleibt deshalb frag-
lich.'*

Das Aufbegehren des Ichs von Herbert
Achternbusch wird auch in Zukunft zu
stark sein, um in den Zustand der Un-
schuld fallen zu kénnen, den er vielleicht
seit iiber 25 Jahren anstrebt und sucht:
w...s0 findet sich auch, wenn die Er-
kenntnis gleichsam durch ¢in Unend-
liches gegangen ist, die Grazie wieder
ein, s0, daf} sic zu gleicher Zeit in demje-
nigen menschlichen Kérperbau am rein-
sten erscheint, der entweder gar keins,
oder ecin unendliches Bewufitsein har,
d.h. in dem Gliedermann, oder in dem
Gortr,

Mithin, sagte ich ein wenig zerstreut,
miifiten wir wieder von dem Baum der
Erkenntnis essen, um in den Stand der
Unschuld zuriickzufallen?

Allerdings, antwortete er, das ist das letzte
Kapitel der Geschichte der Welt.«'!

1 Achternbuschs Malerei steht in enger Be-
zichung zu seinen literarischen Texten, die
im folgenden immer wieder herangezogen
werden, um Aspekte der Malerei zu erhel-
len. Das Verfahren, dichterische Texte als
Quellenmaterial zur Deutung von Malerei
einzusetzen, ist sicher nicht unproblema-
tisch; im Falle von Achternbuschs Werk ist
es jedoch kaum zu umgehen, teils weil die
Verbindungen so eng sind, teils weil andere
Auferungen in ungeniigender Anzahl vor-
liegen. .

2 Die Alexanderschlachr, 5. 342

3 Die Adantikschwimmer, S.53: «Da war
meine Mutter auf Besuch und sagte: Soll er
halt Maler werden, wenn er schon so gerne
malt! Ich ging zu ihr und streichelte sie.«

41969 (Hille), S. 3,

5 Wind, S. 27. Weiter heifit es dort: »Aber
die wichtigsten Triume habe ich gehabu:
dafl mein Kopf mit einem Knall zerspringt,
nachdem man mich tags zuvor verbrannt
hat.« Der Knall kam erst spiter.

& Die Bilder stammuen alle von Gunter Frey-
se. Achternbusch selbst fiihlte sich damals
ausschlieBlich als Autor von Texten und
Filmen.

7 Auf sichen Bildern wurde sonntags nur ein
MaBkrug gemalt; Montag war reserviert
fiir »Himmels, Dienstag fiir »Berggipfels,
Mittwoch fiir «Waldgiirtels und Donners-
tag ~Wiesen<. Am Samstag erfolgte der
Verkauf der fertigen Landschafsbilder.

8 Haus am Nil, 5. 148 SchluBkapitel des
Filmskripts »Das letzte Loch«: Der Nio
Ich fotografiere euch jetzt wieder. BLone
Wouke Nein. Lal mich uns fotografieren.
Der Niw. Nein, ich habe so lang gebraucht,
bis ich das gelernt habe mit dem Fotogra-
fieren.

9 Die weiteren Buchverdffentlichungen las-
sen eine kontinuierliche Entwicklung der
Text/Bild-Bezichung  erkennen:  Am
Schlufl von Revolten finden Fotos aus der
Familiensaga Eingang, bereits an einigen
Stellen bearbeitet; in Wellen betonen die
Fotos den Dokumentationswert; Wind
schlielich ist eine in Briefform angelegte
Bilderchronik.

10 Wellen, §. 78,

11 Wellen, §. 89,

12z.B. Anfang Januar °88: Achternbusch
iiberrascht uns mit der Mirteilung, dafl ge-
rade drei grofiformatige Bilder entstanden
sind, die alle mit einem Gedicht in Bezie-
hung stehen. Sie miiften unbedingt noch
fiir die Ausstellung Beriicksichtigung fin-
den (spater sollten noch zwei weitere Se-
rien dazukommen!). Wir sehen zwei
gleichgrofle Bilder, auf dickem Umschlag-
papier gemalt, und das Anfangsbild, im
Format erwas grofier und aus zusammen-
geklet Einzelblittern bestehend. Wir

nehmen die Mafle ab, notieren dic dazuge-

héirigen Gedichte und iiberlegen gemein-

sam einen treffenden Serientitel, »GEDICH-
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Te« vielleicht; jedenfalls haben wir einen
Arbeitstitel. Wir zichen uns zuriick, um
die statistischen Werte der anderen Bilder
zu ermitteln. Als wir nach zwei Stunden
zurtickkehren, liegt das vierte Bild ferig
vor uns, in der gleichen Art wie die letzten
beiden. Bei einem Anruf Tage spiter erfah-
ren wir, da die nun fertiggestellte Serie In
der Dimmerung heiflt und das erste, aus
dem einheitichen Rahmen springende Bild
(bzw. gesprungene) Bild eingeschiire wur-
de. Wenigstens  existieren  die  Mafle
noch ...
13 z.B. zum ersten grofiformatigen Bild von
Wohin?. Etwas anderes ist es mit dem Bild
des Zestungslesers Heimbehy, Das Bild ist
entbehrlich, das Fehlen relativ unbedeu-
tend, weil der Serienkontext niche zerstort
wird, (Das Bild existiert im iibrigen noch;
es ist in Privatbesitz. Der eingeweihte Be-
trachter der entsprechenden Fotoseiten im
Ambacher Exil wlrd 5:r:|| l(aum scllwtnlm,
den d
zu machm).
14 Diese Anordnung hat natiirlich auch etwas
rein Spielerisches an sich, und man erinnert
sich mit einem inneren Grinsen an das auf
S 29 angtkund]gm ]elzlr Wort in der
auchs« soll-
te es heiflen, und »Zlgzreltem‘auch« hief es
dann auch. Das Spiel mit den wiederauf-
tauchenden Waértern in Breitenbach geht
sogar so weit, dafl das Wort »ScHNEE« auf
der vierten Seite immer biindig unten en-
det, ob mit oder ohne Liicken, nur ganz am
Schluft heifit es ScHEIssDRECK.
15 So in den Féhnforscher-Bildern Die Fibn-
forscher und Fibn. Wer weifh, vielleicht
sind solche Gedankenmotive wirklich eine
Einwirkung des Fohns. Denn schlieflich
hat  Achternbusch niedrigen  Blutdruck
(901), d.h. er leidet nicht unter Fahnein-
flufl, sondern seine grauen Zellen, die fiir
den Fanusierransport zustindig sind, wer-
den hoch aktiviert. Im iibrigen vermag der
Betrachter seines jingsten Films Wobin?

cine Landschaft zwischen Starnberger See
und Ammersee kenne ich, dahin bin ich
mit meinen Kindern oft von der Schrimpf-
strafle geflohen. Das war Erholung, spiirte
ich doch nicht mehr die Versuchung, sie
malen zu miissen.« Ambacher Exil, 5. 103,

21 lies hier: Mallandschaft.

22 Ambacher Exil, 5. 160,

23 Atlantikschwimmer, S. 208,

24 »Ich komme mir hier vor wie ein Affe.

Hier {auf der Biihne) sitzen die Affen und
dort die Zuschauer . . . ich finde es schade,
dafl wir so einen Iangwelllgen Elndrm:k

35

mus hangt von der Realitit ab. Und das js
immer eine andere. Ich finde realistisch,
was ist und was mein Kopf denken kann,«
(zit. nach G. Hielscher in SZ vom 12
13.11.1977).

Die Fabnforscher: Wiiste Gobi.

36 Ambacher Exil, §. 31.
37 An dieser Stelle méchte der Verfasser dar.

auf hinweisen, daf das System der beiden
Wirklichkeiten vielleicht doch nicht so oh-
ne weiteres zu trennen ist. Wer in seinem
(doch wohl eminent politischen) Werk so
heftig und sensibel auf die AnEcnmh der

Wirklichkei echs

machen. Aber wir sind nicht p
worden., Wir sind keine Politiker, die den
Leuten etwas vormachen. Wir sind Kiinst-
ler, wir sind Hampelminner. Die miissen
gezogen werden. Dann reagieren sie.« zit.
nach G. Hielscher in $Z vom 121/
13.11.1977.

25 Gemeint ist die lange Sequenz der einge-

sperrten Affen im Jungen Ménch. Je linger
man in die ruhigen, gelassenen Gesichter
der Affen blickt, desto mehr fragt man
sich, wer wen fixiert.

26 Vorrede zu arsch mut obren, Ambacher

Exil, §. 227: =Ich bin in diesem Land ein
Affe. .. Die Chinesen, die ich eigentlich
nur rithmend erwihnen méchte, nennen
die Mongolen die Affen. Die Mongolen
schauen der selbstlosen Betriebsamkeit der
Chinesen blasiert zu. Die Chinesen bauen
den Mongolen Schulen und Fabriken, die
die Mongolen meiden. Die Mongolen ma-
chen den Eindruck, als wiren sie mit erwas
anderem beschiiftigt, vielleicht mit nichts.
Wenn die fleifligen Chinesen meine Ach-
wng haben, so haben diese Mongolen
mein . .. Vertrauen. Ich bin ihnen irgend-
wie zu eigen. Die Mongolei ist das Land
meiner inneren Emigration, zumindestens
fiir 15 Seiten.« Interessanterweise lift sich
der Affe, der einige Bilder weiter in démon
aufraucht, mit dieser Position gar nicht in
Verbindung bringen, sondern vielmehr die
beiden Affen vom vorletzten Bild der

erkennen, wohin derartige Erfind
fishren. Sie werden einfach durch Aufrol-
len des Mittelstreifens wieder abgeschaffr.

ScHL 1-Serie.
27 Man sicht den griinen Affen und die Git-
terstibe, und man liegt mit dem ersten

16 z.B. in Stopself e der Fobnforsch

Teile der den Venezianischen Epigrammen

zugeordneten erotischen Gemmen aus der

Sammlung Goethes (ein Dichterkollege,

mit dem Achternbusch bekanntlich eine

Hafiliebe verbindet) oder Strafle mit Flug-

zeug im Bullenauge des Bildes mongole der

Reihe arsch mit obrenm. Erst bei niherer

Uberpriifung entdecke man, daft diese Tei-

le nicht gemalt, sondern gedruckt sind.

17 Wer geneigt ist, das Wort =Eisbahn« noch
zu erginzen, hat einen lachenden Esel, dem
es sichtlich zu wohl ist.

18 Weg, 5.73/74; als Erginzung zu dieser
Stelle siche auch Weg, 5. 80.

19 Reihe Film, S. 101/102, 135.

20 «Bei den Landschaften allerdings bleibe ich
ganz privat und verstumme gleich, denn

Gedanken gleich falsch, denn es ist der
Betrachter, der hinter Gittern ist!

28 weiller Affe - Tod; griiner Affe - Spring-
time; zwei blaue Affen — Breitenbach.

29 Weg, S. 49 und Ambacher Exil, S. 53,

30 Blaue Blume, 5. 86; Wellen, S. 89; Reihe
Film, 8. 72 und 77; Atlantikschwimmer,
S. 491; Ambacher Exil, 5. 153; Atlantik-

39

40

41
42

43

M]]].wm:n ]udensSuauG Suda{nka;, der
lebe sicherlich niche vollig in seiner ugcnen
Welt, Deshalb als Schlufipunkt seine jiing-
ste Auflerung zu diesem Komplex, die frei-
lich die eben geschilderten Bedenken un-
terstreicht: «Wer Kunst hat, hat nicht nur
Religion und Politik, sondern alles, vor
allem das Bitterste: Wirklichkeit.« Wohin?
M5 169,
=Die Erde ist ein aus Tauschungen geball-
ter Kniidel, und wir sollien uns darauf
hocken und den traurigen Geriuschen der
Luftbewegungen lauschen. Denn um alles
zu wissen, darfst Du nichts wissen!« Wo-
hin? M5 80a.
»Von ernst zu nehmenden Menschen ge-
schmiht, wird ihr (der Kunst) sogar Wahr-
heit abgesprochen, aber Ausdruck ist al-
les.« Wohin? MS 169.
»Es gibt keine Wahrheit, die in einem Kopf
nistet oder in einer Gegend oder in einem
Gebirge oder in cinem Volksstamm oder in
einem Buch. Alle Sprachen sind Liigen-
sprachen. Alle Rituale sind Scheingefechte.
Alle Kunst ist Weihrauch und Beweihriu-
cherung und alle Wissenschaft ist Arro-
ganz.« Wohin? MS 80c.
Die Fohnforscher, S. 69.
Ambacher Exil, . 153, Nur am Rande sei
ke: 1969 fand Achternbusch auf die
Frage, wer der Kunst iiberlegen sei, eine
Antwort: dic Ehe (Hiille in 1969, S. 12).
z.B. Ambacher Exil, S. 54, 101 und 145,
Oder: »Jetzt, da ich meine Meisterwerke
des Films machen sollte, male ich die Bil-
der meiner Jugend! Und was tat ich da-
mals? Ich saff herum und ging herum, je-
weils so lange, bis ich miide war und ein-
schlief. Warum habe ich damals nicht ge-
malt? Dann konnte ich vielleicht jetzt die
Frau meines Lebens in den Armen halten.
Das gmg nicht: denn erst als sie mich

und verg hatte,

schwimmer, S. 480,

31 Ambacher Exil, S. 143; Wohin? MS 76;
Breitenbach, S. 118f,

32 Wohin? MS 168.

33 Ambacher Exil, S. 324,

34 Die duflere Wirklichkeit hat also weder mit
der Kunst noch mit der inneren Wirklich-
keit zu tun, sondern nur die letzten beiden
miteinander. Dem Sinn nach 3halich ist ein
weiteres Zitat von Achternbusch: =Realis-

griff ich zum Pinsel, zu den winzigen Was-
serndpfchen und g]aulm: dem Betrug nicht:
denn das Bild war nicht echt, war zu flach,
nicht zu hintergehen. Heute, da es schon
ganz hiibsch an meinem Augenlicht hapert
und an der Beweglichkeit im ganzen, gebe
ich mich den schénsten Tauschungen hin.
Ja, am anderen Ufer angelangt, geht das
schinste Griin wieder auf und ich ver-
wickle mich in Sitzen.« Wohin? MS 87.

+Trag doch deine Bilder in dic Kunstaka-
demie! Aber ich meinte, ich hitte noch
keine, keine richtigen. Deshalb auch keine
Interviews, was sollie ich sagen? Im Hin-
tergrund die Ansicht, daft ich einmal Be-
scheid wiiflee, ich weit nicht, ob ich sie
noch gelten lassen kann.« Wohin? MS 216.

44 Weg, 5. 73. An anderer Stelle (Weg, S. 48)
heiflt es: »Vorsichtshalber male ich mich.
Dich kannst du immer noch malen.«

45 »Es st schon ein schwieriger, steiniger
Weg zwischen Ichvergitzung und Indivi-
dualisation, wenn er nicht gelingt, war alles
umsonst, nicht der Weg.« Wohin?
MS 216,

46 Haus am Nil, 5. 271.

47 Um die zwei wichtigsten herauszugreifen:
Selbstbildnis vom 4.10.58 (vgl. Haus am
Mil, 5. 107£.) sowie Selbstbildnis mit To-
tenkopf von 1958.

48 vgl. unten.

49 Spiter wird in der Wobsms-Serie mit Fran
Gerade auf den ovalen Rahmen Rekurs
genommen,

50 Breitenbach, §. 125,

51 Breitenbach, S, 126,

52 Breitenbach, 5. 90, 89.

53 Ambacher Exil, 5. 231.

54 Vorwort (5. 8) von Ambacher Exil: »Ich
denke an den tibetischen Dichrer Milarepa,
der in seiner Hohle am Fufle des Mount
Everest kauerte und seinen Dimonen ge-
withrt, dazubleiben und es sich bequem zu
machen, da sie ja seine Vorstellungen seien.
Da verzogen sie sich aber.«

55 Ambacher Exil, §. 231,

56 Ambacher Exil, . 231: =schnee beschiitze
mich und gib mich nie mehr freifsei eine
schiitzende mauer hinter mi

57 Dort allerdings mehr als reinigende Kraft
zu verstehen, die beim letzten Kapitel in
ihr Gegenteil verkehrt wird

58 Der Schifahrer als Rolle des Aktivisten vgl.
die Serie Tod.

59 =Doch an diesem Donnerstagabend errich-
tete er allein im Finstern einen nassen

Schneemann, damit sein Zustand nicht lin-
ger als die Existenz des Schneemanns daue-
re.« Die blaue Blume, S, 79.

60 Ambacher Exil, 5. 144.

61 Um dem Leser den Griff zum Lexikon zu

ersparen, sei verraten, um wen es sich dabei
bandelt: Dem Narkissos (Narziff), Sohn
cines FluBgottes und einer Nymphe wurde
bereits in der Wiege auf die Frage, ob er ein
langes Leben haben werde, geweissage: =Ja
- wenn er niemals sich selber erkennt.«
Durch verschmihte Liebe wurde er dazu
, sein schines Spiegelbild zu be-
gribeln. Je linger er es ansah, desto mehr
verliebte er sich in sich selbst. Diese Lei-
denschaft lief ihn nicht mehr los, Tag fiir
Tag lag er an dem Weiher, bis er endlich
dahinschwand und starb.
Protews, ein friiher Meeresgont, besall die
Gabe der Prophetie, war aber abgeneigt zu
offenbaren, was er wuflte, und suchte den

Fragern zu emtkommen, indem er ecine
Vielzahl von Gestalten annahm, auch die
des Feuers und des Wassers und der wilden
Tiere; er soll verschiedene Wohnstiten
gehabt haben.

62 Die Fohnforscher, S. 51. Noch auf dersel-
ben Seite erscheimt erstmals die mutierte
Fassung eines Wortes jener Gatwung, die
erkennungsdienlich fiir FérncreL werden
sollte: aus Finomen wurde Féhnomin,

63 Da anfangs den Bildern keine allzulange
Lebensdauer zugebilligt wurde, verlagerte
sich die Protokollidee auf den d hori

punkt der Widmungen schr wichtig. Das
Bild Seelenkacker ist Heinz Braun gewid-
met. Es erscheint sinnfilliger, zu diesem
Kiinstler Parallelen sehen zu wollen, zumal
der Totenkopf und der Satz »Das Sterben
hart nie aufs auf die damals bereits be-
kannte Krebserkrankung Brauns passen
wiirde.

74 Erotische Handl ktivi nicht nur

die Fantasie, sond:m auch das Leben und
konnen, wie das Beispiel in der Springtime-
Serie zeigt, den tantrischen Weg zur Er-
! is anfzei

gen Film. Sollte jemand auf die Idee kom-
men, auch hier eine Existenz mit begrenz-
ver Zeit zu erblicken, dann bleibr dafiir
immer noch das Buch.

64 =Nach den M. da der klimatol,

75 »Ich konnte d::SDnntlgsmaler iiberreden,

einen Féhnforscher zu malen. Ich konnte
den Féhnforscher zu ciner Sitzung fiir den
Sonntagsmaler iiberreden. Da der Sonn-

ler selbst ein Féshnforscher ist, ist es

sche Aspekt meiner Arbeit in den Hinter-
grund getreten war, trat der Fohn in sei-
nem menschlichen Erscheinungsbild her-
vor.= Die Fohnforscher, §. 51.

65 «Die Spannweite zwischen dem, was man
gemeinhin als Féhn bezeichnet, und dem,
was wissenschaftlich nachweisbar Féhn ist,
ist zu grofl. Setzen wir aber die vorliegen-
den Stiickchen zu einem Film zusammen,
so dirfte sich das Bild, das wir vom Fihn
haben, um einiges erweitern.« Die Féhn-
forscher, §.52.

66 Der Sonntagsmaler ist, wie bereits er-
wihnt, und aus dem Bilduntergrund zu
entnehmen ist, ein Apostel des Anstands;
und er geht bewuflt das Wagnis ein, allein
zu sein.

67 Die Fihnforscher, S. 66,

68 Man hat es nariirlich schon gleich geahnt,

der Schrifisteller hat erwas mit Achtern- -

busch zu tun, und es wird auch im Bild-

grund bestitigt: Achternbusch ist ein Ein-

zelfall.
69 Der Bildgrund weicht natiirlich auch von
der licbgewonnenen Siiddewtschen Zeitung
ab; eine ialienische Zeitung dient als
Grundlage, auf der rechts oben - vom Ma-
ler gut erkennbar gelassen - von der ver-
riickten Luft (Foum!) Achternbuschs die
Rede ist sowie von »den Dummen, aber er
ist allein.« Sonntagsmaler und Schriftstel-
ler in einer Person!
70 Die Fahnforscher, 5. 70f.
71 Die Féhnforscher, S. 76.
72 Die Fohnforscher, 5. 77.
73 Dies ist, rein formal betrachtet, so sicher
nicht. Denn immerhin ist derselbe Satz im
Unterschied zur Filmtextversion als Bild-
unterschrift mit Fragezeichen versehen,
Eher scheint es eine allgemeine Charakeeri-
sierung des Kinstlerstandpunkues aus-
driicken zu wollen, wie die weitere Erkli-
rung ausweist: «Das kann man sich gar
nicht vorstellen, wie hoch ein Verzweifel-
ter seinen Kopf werfen kann.« Dariiber
hinaus erscheint ein weiterer Aspeke niche
unwichtig. .mmhch wie bei den Freunden
als =Bildurg Z leser-Serie im
Ambacher Exil ist dcr personelle Bezugs-

im gewi Sinne cin Selk it. Aber
das Fohnforschen kennt kein Selbst. So ist
es zwar das Portrdt des Féhnforschers,
aber eben doch incognito und so erst recht
das Portrit eines Féhnforschers aber inco-

itoe.

&n
76 Filmhandlung, Bildergeschichte und Erin-

nerungsprojektionen. Nach dem Wegfall
der letzteren in der zweiten Phase und dem
Heraustreten der Filmhandlung in die freie
Natur der dritten Phase und dem gleich-
zeitigen Heraustreten der Bildergeschichie
aus dem rein fiktionalen Umield, ergab
sich eine unaufhalisame Anniherung.

77 Es gehen in der groflen Flut unter: der

Papst als Fohnforscher, ein Kruzifix, eine
Angel, ein Pinsel und navirlich die ambiva-
lente Urne. Bis auf den Papst sind das alles
Hilfsmittel des aktiven Fohnforschers, mit
denen gegen cin Gebot der Fohnforschung
verstofien wurde. Vgl. den Text zu Allem
(5. 75).

78 Ein Fohnforscher verschwand vorher

schon im Abendrot als arrivierter Buddha,
was ausdriicklich als «Kunst minderer
Arts bezeichner wurde (Abschied). Dieses
Mal handelt es sich aber um die Wiiste
Gobi, und damit um einen Ort mit gelbem,

d.h. erleuchteren Horizont.
79 Das Moo des letzten Bildes (»Arbeiten
Sie doch, wo Sie wollen.«) fithrt als

Schlufifolgerung dazu, daft jeder cin Fahn-
forscher sein kann, wenn die notwendigen
Voraussetzungen (Bewufitwerdung, Moti-
wvierung, etc.) vorhanden sind. So verstcht

man, dal Beuys die Fohnforscher mochte
(»Schén die Fohnforscher«), der ja auch
daven sprach, dal jeder Mensch ein Kiinst-
ler sein kann.

80 Im iibrigen nicht nur bei den Fibnfor-
schern, sondern auch bei der blawen Blume,
wo die Ichprojektionen in Herbert, dem
Maler und dem Fremden zu finden sind.

81 Zum Werksprozefl ist anzumerken, dafl
wie bei allen Fillen, wo eine Bild-Text-
Bezichung existiert, auch hier das Bild zu-
erst da war., Unmittelbar nach Fertigstel-
lung des Bilderzyklus® jedoch wurde in
einem Gull der FonncHEL-Text geschrie-
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ben, der wohl parallel zu der Bilderherstel-
lung bereits imaginiert war. Das gleiche
gilt auch von der Wiirstelbude.

82 Die Fohnforscher, §. 51.

83 Das System stellt keinen Anspruch auf
Vollstandigkeit; andere Worte wie Optisn
oder STurinn wurden villig vergessen.

84 Nicht von ungefihr ist der Fonnix das
erste FOnN-Bild der Serie, taucht der Be-
griff »Fonix« doch bereits in Achtern-
buschs erstem Buch Hille auf (f. 23"), u.2.
mit dem bemerkenswerten Satz: «Fonix ist
auch so ein Name fiir den, der sich immer
wieder erhebt.« Der Féhn erhebr sich auch
immer wieder. Im Fénuncuer heifle dies
erginzend (Ambacher Exil, 5. 203): »wer
den Fouwix nicht sicht, der hat auch nichts
von thm!«

85 Wohin? MS 217: »Dafl Du meinen FSHN-
CHEL magst, . . . diesen winzigen Kerl, ihn
wunderklar und wunderbar, in dieser of-
fenbar falschen Reihenfolge, kommt da-
von, dafl er mein prizisestes Selbsibildnis
ist.e

86 Ambacher Exil, 5, 72-74,

87 Ambacher Exil, §. 74.

88 An anderer Stelle zitiert Achternbusch

geborenen-Serie, der fiir Zeugung und
Schwangerschaft zustindig ist. Wie dieses
FouncHEL-Wesen zu begreifen ist, lifie
sich aus dem Film Punch Drunk entneh-
men: =Da mufite ich sterben. Da ich nichis
wullte, konnte ich mit dem Tod nichts
anfangen. Ich war ein Winzling und
schlich mich aus meinem Korper wie aus
meinem Kloster davon. Mit Edelsteinen in
der Hand war ich gestorben, und jetze
hatte ich nicht einmal ¢ine Haut, die mich
vor dem Windhauch schiitzte, Als korper-
loses Geistlein irrte ich Uber eine Wiese
und hoffte, daft mir ein Grashalm oder ein
Kiferlein Unterschlupf gewihren mige.
Bei uns in Bayern nennt man 5o ¢in Wesen
cin FouneHeL . . . Aber ich sah, dafl der
Grofilama in dem Kloster da driiben als
Dummbkopf gestorben war. Ich sah ihn als
FouncHEL iber die Wiese torkeln und
bekam Mitleid, wie er so einer tierischen
Wiedergek lte, und ich
woll:e 1hm durch dich aus Barmherzigheit
wieder einen menschlichen Korper ver-
schaffen.« Ambacher Exil, 5. 3071,

96 Martin Taureg, »One small word - great

nochmals Franz Marc: Erkennt, meine
Freunde, was Bilder sind: das Aufrauchen
an einem anderen Ort (Ambacher Exil,
S. 154), .
Schon als Schiiler mufl Achternbusch Ahn-
liches gespiirt haben: «Liche Mutter! Da
ich das Malen nicht aufgeben kann, verliere
ich die Verbindung zu meiner normalen
Welt.« (Haus am Nil, S, 380).

89 Ambacher Exil, S. 205.

90 =je weiter ¢r von seiner welt wegkime,

o grofier wiirde sie werden und je ni-

her er der iibrigen welt kime, desto kleiner,
desto  geringer wiirde sie werden .. .«
Ambacher Exil, §. 206f.

91 Ambacher Exil, S. 208,

92 Ambacher Exil, 5. 214. An anderer Stelle
(5. 218) heiflt es: »ein F&HNCHEL ist kein
mensch, der drinnen ist, ein FoRNCHEL ist
was henihnlict das
steht.e

93 Ambacher Exil, 5. 210, 215 und 216.

94 Ambacher Exil, 5. 216: =die stimme des
mannes weinte wie ¢ine frau und bettelte
wie ¢in kind: vergif mich nicht! versprich
mir, daff du an mich denkst! du brauchst
nicht immer an mich zu denken, nur
manchmal. ich hing jetzt ein, sagte die
stimme, weil ich nicht mehr weifl, was ich
sagen soll. es war eine schwache stimme als
schniirte sie ein geschwiir zu.« Diese Text-
stelle bezieht sich auf das lewzte Telefonge-
spriich, das Heinz Braun, erwa vier Wo-
cl:en vor mm:m Krebstod mit Herbert

h h fiihrte. Im entspr d
Bll.d sind fiinf ovale Formen zu erblicken,
als Geschwiir interpretierbar, eines davon
sitzt bereits im Zentrum des Herzens oder
der Schmerzen.

95 Vgl. den Lebensgeist Windida in der Ein-
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lIan Dunlops Filme iiber
Sch lier und Melanesier. In: Die
Fremden sehen. Ethnologie und Film.
Miinchen 1984, 5. 182,

97 »War das Bild gemalt, war der Zauber

vorbel.« Wohin? MS 79.

98 »Aber um das mit Threm Bild zu erleben,

was Sic erleben miochten, diesen vergan-
genheitslosen Moment der Geburt, da
miifiten Sie sich schon auf die immer neue
Qual des Werdens einlassen.« Die blaue
Blume, S. 86. Die Qual kann mal linger,
mal kiirzer sein, entscheidend ist der innere
Bezug zum entstehenden bew. entstande-
nen Bild: Achternbusch erzihly, fiir ein
Bild aus der ScHLusspunkT-Serie habe er
14 Stunden ohne Anstrengung bendigy,
wihrend die acht Stunden bei foh bin ein
Buddha fiir ihn eine Qual bedeuteren,

99 Die meisten Zyklen sind deshalb auch in

relativ kurzer Zeit entstanden, z.B. Die
Wiirstelbude oder Der Ochse wnd sein Hirt
in zwei Tagen. Beim Schreiben ist Ahnli-
ches zu konstatieren: «Als ich ein Buch in
siehen Jahren schrieb, regte mich sehr das
Unwesentliche auf. Als ich ein Buch in zwei
Monaten schrieb, hatte ich immerhin schon
die Hinde am eigenen Leben dran. Als ich
Die Alexanderschlacht in drei Wochen
schrieb, tabte ich nur noch aus mir. Als ich
cin Buch in 10 Tagen schrieb, mufite ich nur
iiber diese Zeit lachen. Und jeter, da ich
diesen Sonntag und die Nacht auf den Mon-
tag schreibe, last sich diese Welt endgiiltig
auf.« Die Atlantikschwimmer, 5. 138,

100 Vgl. die Bedeutung von 7 Mafl Dschang in

der Lebensschilderung des tantrischen
Meisters Drugpa Kiinleg (in: Keith Dow-
man, Der heilige Narr, Miinchen 1980).

101 Die Fohnforscher, S. 55.
102 Breitenbach, S. 47.

103 Dic Fohnforscher, 5. 83. Hier sogar ver-

bunden mit einer Initiationsattitiide: «Ga-
bi, ich habe noch 7 Bilder. Willst du denn
nicht bis ins Letzte eingeweiht sein?«

104 Im Film Der Depp.
105 Vgl den Schluft von Mein Herbert baw.

Kinderschuh, Haus am Nil, 5. 415: Her-
bert legt 7 rote Nelken bzw. 7 Biicher zu
Fiiflen seiner selbstgetdreten Mutter hin.
In seinem neuesten Buch, wohl das letate
Kapitel (2) seines Jugendwerks, heifit es
dazu erginzend (MS 84): «In letzter Zeit
wollte ich immer wieder einmal noch cinen
Berich fiir die Jenseitigen verfassen = aber
was habe ich mit den 7 Kapiteln meines
Buches anderes gemacht?«

106 Ambacher Exil, 8. 217,
107 Ambacher Exil, 8. 313,
108 Wolnn> MS 83: «17 treibende Eisberge, 17

kende Sirge, 17 S lichter mi
17 Wolkenschatten oder meine 17 lichten
und dunklen Filme.«

109 Wohin? M5 189,
110 Haus am Nil, S. 381: »Aber ist das Malen

vorbei, ist die Angst umso grofler. Mein
letzter Ausweg ist nicht die Kunst. Was
dann? Waas??«

111 Wohin? MS §9: «Doch wundern Sie sich

nicht, daft das, was IThnen als Labyrinth
erscheint, mich befreit.«

112 Die Suche nach dem (inneren) Buddha ist

spitestens seit Breitenbach mit den Hin-
den zu greifen (5. 42f.): »Aber die Ehe
fand ich fast ebenso lebensbedrohlich wie
die Schule, die ich fast so bedrohlich wie
die Bombardements fand, so komme ich
nur langsam von dieser Urangst weg und
bin doch immer wieder versucht, mich ans
Messer zu ]lch‘rn. nur um mich dieser Ur-
angst zu verg und das Gegenteil
zu suchen, den blauen Buddha.«

113 Bereits in seinem zweiten Buch (Kamel)

trigt eine Erzihlung den Titel Trbet.

114 Oder nehmen wir den Fall der =blauen

Blume«: Helmut Schidel insistiert form-
lich in dem Hanser-Filmbuch von 1984 auf
dem  romantischen Lebensentwurf, der
Sehnsuchtsmetapher, die er in Achtern-
busch-Filmen zu erblicken meint (5. 132,
145, 156), ohne jedoch den Begniff «blave
Blume« sonderlich hervorzuheben. Ach-
ternbusch macht daraus mehr als einen neu
aufgewirmten Topos (Die blaue Blume,
S.90f). Eigene Bilder gelingen ihm:
»Langsam schwebt die blaue Blume her-
nieder. Die Enge ihres Kelches wird zur
Weite meines Kopfes« (Die blaue Blume,
S. 95). Ob im iibrigen die Segelboote als
Metapher fiir Hoffnung noch weirer unge-
brochenen Bestand haben kinnen, so wie
Schidel im Filmbuch 5. 138, 159 meint,
bleibe fraglich. Zwar springt jedem Be-
trachter des ersten Bildes aus der Ruffins-
Serie ins Auge, dafl der Kopf der ange-
schwirmten Bedienung Ulla aus Segelboo-
ten besteht (Ambacher Exil, §. 23£.); wenn
das als Zeichen der Hoffnung ausgelegt

werden kann, so gilt das wohl niche fiir die
Segelboote der Arschlocher im Frablings-
sehieflen der Filmforscher.

115 Die Fohnforscher, 8. 771,

116 =Ich sage lhnen, der Mensch, der auf Er-
kenntnis aus ist, lift keine Swfe der Li-
cherlichkeit aus, um nichts 2u erreichen,
um unterwegs zu verenden.s Die blave
Blume, 5. 87.

117 Es ist hier nicht der Ort, niher darauf
cinzugehen. Nur so viel: Valéry rauche
bereits im ersten Satz seines ersten Ge-
samiwerk-Buches (1969) auf. Die frithen
Gedichte Achternbuschs, die alle aus den
sechziger Jahren stammen und 2. T, in den
frithen Bichern verdffentlicht wurden,

lich fiech 1,

sind als t
Gegenstiick in der Serie In der Dimme-
rung zu verstehen. (Achternbusch kannte
2.B. La soirée avec M. Teste.) Aus dem
Gedichtband Ebauche d'un serpent lifht
sich als Symbol die Schlange wiederfinden,
die wir als Erkenntnis von Springtime her
kennen. Auch bei Paul Valery bleibt in
diesem Gedichtband die Schlange Symbol
der Erkenntnis uad des Falls und wird
zugleich eine Merapher fiir Erlosung, die
nicht anders moglich is als durch Erkennt-
nis, Jetzt mag man im dbrigen besser ver-
stehen, warum Achternbusch die Gedichte
in der Serie [n der Dimmerung »wie eine
Verheiflung« bezeichner haree.

Laotse und ich {vor dem Licht)

118 Ambacher Exil, 5. 228,
119 Ambacher Exil, 5, 120.
120 =Frage: Was erhoffen Sie sich von den

achtziger Jahren? Antwort: Daft ich nicht
mehr in der Bahnhofshalle sitze und betdle.
Ein Hund mir dabei hilfe. Nicht mehr
bettle um Geld, Um Aufmerksamkeit. Um
Ghiick. Daf ich nicht blind bin und nicht
sehe, wer mir auf die Finger trite. Dafl mir
mein Hund bleibt, Dafl er mir nicht weg-
stirbt, (Hund = Kunst)«. Atlantikschwim-
mer, 5. 495,

121 Heinrich von Kleist, Uber das Marioner-

tentheater.
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